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Persona entrevistada: Gilo Rosa    
Entrevistador:   Javier E. Laureano  Tiempo:65 minutos   

 
 

Primera de dos entrevistas 
 

Lugar entrevista: Salón de belleza Beautiful Hair, Puerto Nuevo, San Juan 
 
Residencia:  Caparra Terrace, San Juan 
 
Fecha:   11 de noviembre de 2002 
 
 

Introducción 
 
Biografía resumida 
 

Gilo Rosa nació en Añasco el 12 de febrero de 1944.  Proviene de un hogar 

de clase trabajadora, con un padre que laboraba en la industria de la caña y una 

madre que se dedicaba a coser desde su hogar.  Quedó huérfano de padre a 

temprana edad, cuando se mudó a San Juan con su familia.  Estudió en la Escuela 

Vila Mayo en Río Piedras, luego en Ballets de San Juan, y tomó cursos de teatro 

y estilismo, estos últimos los culmina con un seminario en Nueva York.  

Desde joven Gilo tuvo su propio salón de belleza. También en su juventud, 

ya a principios de la década de los sesenta, comenzó a frecuentar barras 

transformistas, por lo que, junto a Willie Negrón y en cierta manera Pantojas, es 

uno de los testigos más importantes que conserva el país sobre la memoria 

transformista en la segunda mitad del siglo veinte. 

Desde que hace su debut en el Bar San Cristóbal del Viejo San Juan a 

principios de la década de los 1960, hasta sus producciones de teatro más 

recientes, la vida de Gilo Rosa es un ejemplo de las posibilidades que tiene y ha 

tenido un transformista local para elaborar y vivir su deseo y vocación a plenitud.  
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Vivir a plenitud para Rosa ha tenido un precio: un récord policíaco dañado por 

quebrantar “ordenanzas municipales”, amigos transformistas apresados e incluso 

delatados en la prensa del país y persecución; pero también una recompensa: 

saber que por más de cuarenta años ha logrado ser uno de los pilares de una 

comunidad que, con mucho trabajo, va forjándose un espacio. 

 

Cronología de la entrevista 

 Una de las primeras piezas que comienzan a formar parte de mi interés por 

la historia del transformismo, ocurre con un recorte de El Imparcial del 13 de 

septiembre de 1913 que lee: “Otro curioso descubrimiento…25 años vestido de 

mujer”.  La noticia informa que el agente de la policía J. Flores  

“activo como pocos y como pocos celoso del cumplimiento de su deber, se 

dijo “Pelillos a la mar”, y montando un brioso corcel, en poco tiempo se 

personó en el sitio y en la casa indicada por el confidente; y efectivamente, 

allí encontró al individuo llamado Ramón Tirado, que vistiendo flamante 

chambra de listas rojas y falda de percal, se hacía llamar por “Ramonita” 

(El Imparcial, 13-IX-1913: s.p.)     

Los sucesos ocurren en el Barrio Nuevo de Bayamón y marcan un hito en la 

historia transgénero del país:  Ramonita llevaba desde finales del s. 19 vestido de 

mujer, hasta que el estado, por medio de un policía, lo viste de varón.   

A la historia de Ramonita, se suma una serie sin precedente de ocho (8) 

artículos de la reportera Miried González Rodríguez para el periódico Primera 

Hora desde el 30 de agosto hasta el 12 de septiembre de 2002.  González 
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entrevista desde las primeras personas transgénero que se hicieron la operación 

en Puerto Rico hasta personas que están en el proceso de hormonas y cirugía.  

Esto aumentó mi interés por hacer una historia sobre el tema transgénero en el 

país. 

  Mis primeros intentos para conseguir personas para entrevistar fueron 

fallidos por varias razones: planificaban escribir sus propias historias de vida en 

algún momento, otros, que ya habían culminado o estaban en proceso de culminar 

su transformación, no deseaban que quedara grabada evidencia de su vida 

pasada. 

Donde encontré una conexión más concreta fue al mundo transformista, 

por medio de la persona menos imaginada: una compañera de trabajo y 

estudiante doctoral de la UPR-Río Piedras, con la que había compartido en la 

Convención de la Cámara de Comercio 2002, durante el verano.  Como uno de 

los medios que tenemos los que trabajamos temas de esta naturaleza es regar la 

voz, activamente comparto con todos mis compañeros y compañeras de estudio 

y profesores mis intereses de investigación; éste es uno de los medios que más 

pistas ha generado en el proceso.  La compañera laboraba a su vez con un 

transformista en la Administración de Instituciones Juveniles, Julio, a quien me 

presentó.   

 El primer paso para acceder a Rosa fue ver su trabajo en el lugar donde 

desarrolla su espectáculo al momento.  Si el entrevistador no está relacionado con 

el o los personajes que trabaja el transformista, debe hacer un esfuerzo por buscar 

información, ver sus fotos, etc. Julio fue mi enlace con el interior del mundo 
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transformista y me citó para ver un ensayo a una barra localizada en la Ave. De 

Diego, intersección con la Ave. Central en San Juan:  SAMUNDA.  Allí, Julio me 

presentó a un sujeto quien describió como uno de los transformistas más antiguos 

del país, con sobre treinta años de experiencia, esa noche conocí a Gilo Rosa.    

 Obtener la primera entrevista con Gilo Rosa no fue tarea fácil.  La historia 

previa de la entrevista transcurrió entre octubre y noviembre, encuentros que no 

se pudieron efectuar y otros contratiempos, hasta llegar al 11 de noviembre de 

2002, fecha de la primera entrevista.  Accedió a la entrevista luego de advertirme 

que tenía visita y que estaban en Plaza las Américas esperándolo. 

 Los nervios de Rosa eran muy evidentes y, durante algún tiempo los míos 

también.  Estábamos ante una historia secreta aún en los comienzos de este siglo 

21, un mundo pocas veces comprendido en sus diferentes complejidades.  Esto, 

en parte, explica las primeras tres o cuatro páginas de la entrevista, con 

preguntas, interrupciones, risas para “romper el hielo” y otros, casi todos de una 

o dos líneas.  Romper el silencio no fue fácil, penetrar en este mundo tampoco, 

pero resultó en una entrevista muy iluminadora, que dibuja los primeros bocetos 

de la vida transformista a partir, sobre todo, de los 1960.   

 La segunda entrevista, el 18 de noviembre, ocurrió más ágilmente, en un 

ambiente de mucha más camarería y confianza.  En esta ocasión Rosa, aparte de 

concederme la entrevista, trajo a mi oficina diferentes materiales etnográficos para 

grabarlos electrónicamente en la computadora.    
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ENTREVISTA 

Datos demográficos 
 
JEL Ok.  Pues déjame decirte primero de qué se trata.  Tú sabes que yo soy 

Javier.  Eh, estoy estudiando historia en la Universidad y he decidido que 
mi tema de investigación va a ser trabajar diferentes temas relacionados a 
la historia gay de Puerto Rico, el transformismo…a través de tu compañero 
de trabajo,  

 
GR de Julio,  
 
JL de Julio, llegué a ti.  Tengo aquí unas preguntas que constituyen la 

entrevista, no tenemos que hacerlas todas hoy, podemos hacer parte hoy 
y parte en otra ocasión si quieres. 

 
GR Claro, claro 
 
JL Si no tienes tiempo, eh, y de aquí  lo que yo quiero es sacar un trabajo, 

posiblemente de…que se pueda publicar, o que la gente conozca la historia 
del transformismo.    

 
JEL Pero déjame empezar, tu nombre, para efectos de…del trabajo 
 
GR Gilo Rosa, (pausa) mi nombre artístico es Gilo Rosa. 
 
JEL Tu lugar de nacimiento 
 
GR En Añasco (sentado, coloca las palmas de las manos sobre las rodillas) 
 
JEL Y la fecha de nacimiento (en voz baja) si se puede saber (risas de ambos) 
 
GR Claro, 12 de septiembre (se equivoca) 12 de febrero de 1944.  Yo me siento 

bien orgulloso de eso,  
 
JEL claro 
 
GR que a mi edad yo me pueda trepar en los tacos (risas de ambos). 
 
JEL El lugar de residencia actual, ¿es en…aquí en San Juan? 
 
GR Acá en San Juan, llevo 40 años por acá, yo me crié por acá. 
 
JEL Ah, 40 años aquí en San Juan, o sea que te criaste por acá. 
 
GR Asiente, con la cabeza, sí, sí me crié por acá. 
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JEL Ocupación de…de tu padre. 
 
GR De mi padre…pues él trabajaba en una central azucarera que había entre 

Añasco y Mayagüez (coloca la palma de las manos sobre las rodillas) 
 
JEL ¿Te acuerdas del nombre de la central? 
 
GR Central Igualdad 
 
JEL Igualdad, y qué hacía él en esa Central… 
 
GR Pues la verdad del caso que mi papá murió bien joven, pero él no cortaba 

caña. 
 
JEL Era gerencial (palmas de las manos sobre las rodillas) 
 
GR El trabajaba dentro de la central. 
 
JEL ¿En la administración? 
 
GR Ajá, el trabajaba ahí.  
 
JEL ¿Y él lugar de nacimiento es en Añasco también? 
 
GR Sí, también, sí (palma de las manos sobre las rodillas) 
 
JEL Y la profesión de tu mamá. 
 
GR Mi mamá era costurera. 
 
JEL Costurera, qué interesante… 
 
GR Ella hacía trajes de novia y de enfermera. 
 
JEL Y ella trabajaba en una en un taller, en una industria o por su cuenta. 
 
GR En la casa sí, ella lo hacía en la casa. 
 
JEL Y el lugar de nacimiento de ella es en Añasco también. 
 
GR También en Añasco (asiente con la cabeza) 
 
JEL En cuanto a tus estudios… 
 
GR Yo hice escuela superior, este, entré al básico de la Universidad 
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JEL ¿Aquí en la IUPI? 
 
GR Sí, pero parece que como que no me adapté…en ese tiempo como que no 

me adapté, era como más niño, en la escuela el maestro tiene más control 
de tus cosas, en la Universidad cuando tú llegas el que controla las cosas 
eres tú, y yo parece como que no me pude adaptar,  

 
JEL Ok 
 
GR entiendes.  (y cuando da una palmada fuerte) ¡me fui al traste! 
 
JEL Ok.  Y dónde hiciste la escuela superior. 
 
GR En la Vila Mayo 
 
JEL ¿Pero estudiaste estilismo también? 
 
GR Entonces sí, cuando termino…cuando salgo de la Universidad, cuando me 

fui de la Universidad pues entonces me decido a estudiar cosmetología.  Y 
ahí estudié cosmetología.  

 
JEL Aquí en Puerto Rico… 
 
GR Si, no, yo fui a vivir a Nueva York y tomé un curso que daba Vidal Sassoon 

que se llamaba “Corte y Estilismo”, ya yo tenía salón y todo  
 
JEL Sí 
 
GR y me dio con irme a vivir a Estados Unidos y entonces allá hice ese curso. 
 
JEL Ok. ¿Y cuánto tiempo viviste en Estados Unidos? 
 
GR Como tres años 
 
JEL Tres años, en Nueva York y ¿luego regresaste acá? 
 
GR Luego regresé a Puerto Rico. 
 
JEL Eh…la escuela elemental donde la hiciste, ¿en Añasco? 
 
GR Sí y la intermedia también. 
 
 
 
 



 9 

Discusión en torno a lo transgénero 
 
JEL Para poder hablar sobre estos temas yo creo que es importante que las 

personas sepan cuáles son las diferencias entre lo transgénero… 
 
GR Bueno, en mi época, cuando yo era joven, lo que llamaban transexuales 

eran los que se hacían el cambio de sexo.  Ahora no es así, ahora el 
transexual es el que está en proceso de…por ahí has oído hablar de unos 
cuantos casos pues decir por ejemplo Samantha Love, y a todas 
ellas…pues supuestamente son transexuales.  Ahora a los que se hacen 
cambio de sexo se les llama transgénero, eso es nuevo para mí.  El travesti 
es en aquella época era el que vivía vestido de mujer, pero era un hombre 
y lo que llamaban transformista es exactamente lo que yo hago, que me 
transformaba en una mujer pero para hacer un acto.  En aquella 
época…ahora todos somos travestis, y hay personas que todavía pues se 
llaman transformistas pero…Yo conocí a una persona que vivió toda su 
vida vestido de mujer, todo el tiempo, todo el tiempo.  Y nunca se hizo la 
operación ni se hizo absolutamente nada en su cuerpo, simplemente vivía 
de mujer. 

 
JEL Y estos términos de drag y drag queen, en inglés… 
 
GR En la época cuando yo vivía allá, se le llamaba en Estados Unidos drag 

queen exactamente a los transformistas.  Ahora es otra cosa, eso también 
cambió.  Lo que llaman drag queen son aquellas personas que se visten 
bien extravagantes, que hacen espectáculos bien extravagantes, unos 
maquillajes bien extravagantes.  No sé si tú conocerás dentro del ambiente, 
conoces a Lucila, pues ella es una drag queen. 

 
JEL Ru Paul sería una drag queen 
 
GR Ru Paul sería una drag queen.  Aquí en Puerto Rico, Nina Flower, aunque 

ya Nina yo creo que está cambiando su imagen a más mujer, pero empezó 
como drag queen. La extravagancia sí, yo te dirá, el maquillaje, como 
Lucila, la Bermúdez.  No te sabría decir dónde está Lucila, yo, yo 
sinceramente admiro mucho a ese muchacho por el tipo de maquillaje que 
se hace, es increíble.  (gestos faciales de admiración, levanta las cejas, 
respira hondo).  

 
 

Década de 1950:  Baby Martell  
 
JEL ¿Cuál es la primera persona transformista de la que te acuerdas, ya sea en 

la televisión, del teatro, de la comunidad? 
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GR Mira, o de la que me hayan hablado, ¿verdad?  En aquellos tiempos eso 
era un tabú en los años sesenta, que es lo que yo me puedo acordar, de 
mi época de adolescente, de juventud. Pues era bien (hace gestos de 
negación con la mano).  Yo me acuerdo que en esa época se hablaba de 
un muchacho que en el 1954-1955, se va de Estados Unidos, se va de 
Puerto Rico, era ponceño, de una buena familia de Ponce.   

 
Era gente de dinero.  Entonces, ese muchacho había estudiado ballet por 
el simple hecho de haber estudiado ballet, por el simple hecho de haber 
estudiado ballet ya tenía un sello, ¿no?...tenía un sello de que es 
homosexual y su familia pues ya tú sabes lo empezó a rechazar y él se fue 
a Estados Unidos.  Se va a Nueva York y en Nueva York sigue trabajando 
de bailarín hasta que entra en una compañía que se llama, Jules 
Josephine, es una compañía transformista.  Esta compañía viajaba el 
mundo.  Entonces, en París había un sitio que se llamaba El Carrusel, que 
era lo que era el Folies-Bergere, pero esto era de transformistas, y era lo 
máximo, era el top. 

 
JEL ¿Qué es el Folies-Bergere?    
 
GR El Folies-Bergere es una compañía musical que existió en París donde, 

donde, que fue donde se hizo la americana negra, Josephine Baker, ella se 
hace en Folies-Bergere.  Pues era exactamente lo mismo, lo único que el 
Folies-Bergere eran mujeres…entre comillas, porque siempre se colaba 
alguna y Le Carrousel todo el mundo sabía que eran transformistas.  Al 
llegar este, el Jules Josephine a Nueva York…a París, ellos contratan a 
este muchacho de Puerto Rico y se convierte en la estrella del Carrousel.  
Eso sucede en el 1958. 

 
JEL Wao… ¿y aquí la gente se enteró de eso? 
 
GR No, yo te diría que muy pocas personas saben quién fue, pero él fue una 

gran figura, Baby Martell se llamaba…Hasta el punto de que el llegó a 
trabajar, después que él se hace y todo, él llegó a trabajar en la orquesta 
de Tito Puente.  No sé si tu sabrás, pero en las orquestas de antes tenían 
como unas figuras modelo, que no hacían casi nada, o tocaban una 
maraquita o una cosita, la cosa era tener una figura decorativa dentro de la 
orquesta, Baby Martell llegó a ser figura decorativa dentro de la orquesta 
de Tito Puente.  Pero, y era una persona que no hacía nada, era 
simplemente enseñar aquella belleza. Porque Baby, según a mí me 
cuentan, el espectáculo de Baby en Le Carrousel de París, era, ella salía 
bailando ballet se tapaba (hace gestos con la manos) y cuando mostraba 
la cara se oía un murmullo en todo el público, porque no podían concebir 
que aquella cara fuera un hombre.   
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Eso es lo que yo te puedo hablar de recuerdo, que yo haya conocido en 
Puerto Rico, conocí una figuras  que no me atrevo a decir los nombres hay 
unas personas que…que…hoy son unas señoras, ellas casadas, que 
llegaron a ser grandes figuras dentro transformismo en Puerto Rico en los 
años sesenta. 

 
JEL ¿En los años? 
 
GR Sesenta 
 

Década de 1960:   
Bruno La Fantasie y debut en el Bar San Cristóbal 

 
JEL ¿Cómo comienza tu interés por el transformismo, a qué edad comienza, 

cómo comienza? 
 
GR Pues yo creo que comienza al conocer estas personas, en escena.  Yo 

había estudiado, claro, todas las cosas, estando en Vila Mayo, este, cogí 
unas clases de la Universidad, de teatro, que le deban a los muchachos de 
escuela superior, se llamaba La Comedieta Universitaria, con Víctor 
Espinoza.  Comedieta, se llamaba ese grupo, que cogían esa clase, este, 
de teatro; y cogí clases con Ballet de San Juan y cogí todas las clases, 
todas esas cosas, tu entiendes.  Y entonces pues yo fui a conocer esta 
gente, porque me fue interesando. 

 
JEL  Y sobre la televisión, ¿te acuerdas de algún personaje transformista? 
 
GR Sí, sí.  Había un señor que lo traía Myrta Silva a dar un show que se llamaba 

Bruno La Fantasie, que a mí me a mí me impresionaba mucho, porque el 
hacía, él tenía, un vestuario que era mitad mujer y mitad hombre.  Entonces 
él se viraba de lado (se vira con la mano dividiéndole la cara) y estaba de 
hombre con tuxedo y todo y este lado con volantes y cosas y de todo.  Yo 
tuve la oportunidad de conocer a Bruno después, era bien bueno. 

 
JEL Y según tu memoria, cuáles son las primeras barras o lugares donde 

ocurren los show transformistas. 
 
GR Pues la primera barra que yo visité que fue la primera barra donde trabajé 

y donde trabajaron estas personas que te estoy hablando, se llamaba El 
Morro, porque quedaba en…no mentira, El San Cristóbal, porque quedaba 
frente del Castillo San Cristóbal.  Sabes la Norzagaray, que sube, antes de 
llegar a la Norzagaray está este, el restaurantito este, que es mejicano, en 
la esquina antes, esa esquinita, ahí estaba el San Cristóbal.   

 
JEL Y ahí se empezaron a hacer los show de… 
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GR Ahí se empezaron a hacer los show de transformistas. 
 
JEL En qué año fue esto. 
 
GR Yo te diría que eso fue en el sesenta y uno, sesenta y dos. 
 
JEL Empezando los sesenta 
 
GR Exacto y ahí es donde yo conozco toda esta gente que empezaron a hacer 

show allí, luego estas personas, claro, se convierten en grandes estrellas y 
siguen buscando.  Y ahí entonces entro yo a, pues (se encoge de hombros) 
se encuentra uno con amistades que dicen “mira él hace esto él hace lo 
otro…” 

 
JEL  Y ahí fue tu debut.            
 
GR Y ahí fue mi debut, en el San Cristóbal. 
 
JEL Como, y qué hacías en esa época, lo mismo que estás haciendo. 
 
GR No, en aquella época no se doblaba, tenías que por lo menos entonar, 

como yo siempre digo, yo siempre doy esa explicación, aunque sea un 
tonito, pero tenías que dar algo, porque tenías que cantar y los que no 
cantaban pues hacían otras cositas, bailaban, eran rumberas estilo 
Tongolele. 

 
JEL ¿Carmen Miranda? 
 
GR (asienta con la cabeza) Carmen Miranda.  Este, se hacía striptease…  
 
JEL ¿en ese mismo lugar? 
 
GR en ese mismo lugar, striptease, pero no como el striptease que se hace 

ahora.  No sé si has visto la película de, de…que es la vida de una artista, 
que fue reina del striptease, Dixie Roxy, que la hizo Harley McGraw.  Era 
todo más elegante, la hacían muchachos con una belleza extraordinaria, 
era más elegante, tenían esa belleza extraordinaria y, pues, y la usaban 
para eso.  Se ponían un traje bien lindo una cosa bien bonita y se quitaban 
la ropa hasta que se quedaban en una pieza bien cortita.     

 
JEL Y en esa primera época de los años sesenta, los transformistas usaban el 

tema de una artista en particular, como decir Carmen Miranda u otra, otra 
artista o creaban su propio show. 

 
GR No, no, creaban su propio estilo, claro que se empezaba con algo.  Por 

ejemplo, una de las personas que yo te digo que se convirtió en una de las 
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grandes estrellas del transformismo en Puerto Rico, pues ella empezó 
porque tenía una voz bien parecida a Sarita Montiel.  Y pues y claro, tenía 
una belleza tan impresionante como ella y empezó haciendo eso, haciendo 
a Sara y después entran con su propio estilo, como empiezan todos los 
cantantes.   

 
JEL ¿Cómo empiezas en este campo? 
 
GR Yo, cómo empiezo yo, yo creo un estilo, al yo ver todas estas gentes, yo 

creé un estilo más o menos de todo.  Yo siempre tuve una voz bien gruesa, 
hasta hablando, quizás cuando lo oigas después en la grabadora, te darás 
cuenta, como “hay Dios mío, me parece que estoy oyendo a Ruth 
Fernández”” (risas de ambos).  Pero, eh, pues, me encantaba Ruth 
Fernández y me sigue encantando y la sigo haciendo también.  Pero, yo 
creé un estilo dentro de eso, mi voz era bien parecida a la de Ruth 
Fernández, con unos gestos muy parecidos a los de Lucy Fabery, que era 
muy…muy femenina y unos gestos también de manos (hace gestos con 
las manos en el aire) muy a lo Olga Guillot, y todo eso creé, creé un estilo, 
dentro de eso y encima de eso pues cantaba algunas de las que ellas 
cantaban, pero también cantaba mis cuplé, cantaba lo de Sara Montiel y 
los boleros y todas esas cosas y así se creó un estilo.        

 
JEL Y estamos hablando, tu tenías qué edad… 
 
GR Yo tenía ajá, más o menos, 19, 20, 21 ó 22. 
 
JEL Y el resto de las personas que estaban en el Viejo San Juan trabajando 

como transformistas tenían esas edades también… 
 
GR Sí, sí, yo te diría que una de las personas que conocí mayor, era una 

persona que cantaba como una Sarita, era Mr. Picó.  Porque en aquella 
época todos eran míster, todavía no se usaban los nombres de mujer, no.  
Este, todos eran míster.  Yo, cuando este yo entro a cantar, la persona, 
Manolo, que era el dueño del sitio del que estoy hablando me dijo, “vamos 
a quitarte lo de míster y vamos a usar un nombre más asexual”, entonces 
me puso Cocó.   

 
JEL Cocó 
 
GR De dónde sacó el Cocó no sé, pero él dijo: “te vas a llamar Cocó” siempre 

pues me quedé Cocó, hasta que después entonces, que después, al entrar 
en otra etapa, dentro de esto mismo, es que escojo el nombre de Gilo Rosa.   

 
JEL Y, una pregunta, ¿Stonewall, la revolución de Stonewall, tuvo alguna 

repercusión en Puerto Rico?  Que ya es al final de los sesenta, en el 1969, 
tuvo algún efecto, que te acuerdes, se habló algo de eso.   
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GR Sí, sí, se habló, yo te diría que sí, tuvo una repercusión, sí la vestimenta, la 

ropa cambió. 
 
JEL   Según tu conocimiento, ¿quiénes han sido los tres o cuatro transformistas 

que han pautado historia en Puerto Rico? 
 
GR Sí, de la época pasada, había uno que se llamaba míster Eddie, que yo 

creo que fue lo más grande que existió en Puerto Rico como transformista, 
tenía una voz extraordinaria. 

 
JEL Y el hacía su propio show. 
 

Década de 1970: 
Pantojas y arrestos 

 
GR Sí, hacía su propio show.  Una de las personas de aquella época que más 

me impresionó.  Este, después de eso, Pantojas. Pantojas entra en los 
1970.  Hay un lapso de tiempo entre los setenta para arriba, cuando entra 
Pantojas, porque hubo un lapso en el show cayó (da una palmada fuerte).  
El show quedó completamente en el piso, no se hacían show. 

 
JEL ¿En los setenta, a principios de los setenta? 
 
GR Sí, yo te diría que dura, ajá, de los setenta a los 73-74 ese tipo de 

espectáculo cayó en Puerto Rico. 
 
JEL Pero en los 1960’s fue bastante estable.   
 
GR Sí, sí 
 
JEL Y había más barras, aparte de la del San Cristóbal en el Viejo San Juan 
 
GR Sí, sí, había más.  Poco a poco fueron abriendo.  Cada, no era como ahora, 

entiendes, ahora pues, lo que hacía era que abrían una y cerraban otra, 
era prohibido.   

 
JEL ¿Era clandestino? 
 
GR Hasta decirte que yo tengo mi récord de la policía dañado por simplemente 

haberme cogido en una barra vestido de mujer. 
 
JEL Wao 
 
GR Eso es así, por eso mi récord está dañado, no lo he ido a arreglar todavía 

y lo tengo que ir a arreglar.  Pero, sí, hacían una redada, lo que se llamaba 
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una redada, y se llevaban a todos los que estaban en aquella barra, 
estuviesen vestidos o no. 

 
JEL Esto fue en los sesenta 
 
GR Sí.  Simplemente por estar en una barra que estaba clasificada para 

homosexuales.   
 
JEL Y como cuántas barras, entre las que abrieron y cerraron hubo, puedes dar 

un número. 
 
GR Sí, era que abrían una y cerraban la otra.  Al menos veinte o veinticinco en 

la década de los sesenta. 
 
JEL Y esa agresión policíaca era constante. 
 
GR Era constante, sí.  Pero claro, luego de esto es cuando entran los derechos 

civiles y todas esas cosas. Pero en aquella época era terrible, horrible, 
horrible. 

 
JEL Y metían preso a todo el mundo que estaba dentro del lugar. 
 
GR Te voy a decir más, en esa época un día me acuerdo, estaba en un 

sitio…en una época en Puerto Rico se vestía hasta el gato, como digo yo, 
era, los show cayeron y después entonces era el fun de ir a una barra 
vestido de mujer a las barras gay.  Vestirse de mujer era un fun, y ahí se 
vestía todo el mundo, te puedo decir, de la Universidad, olvídate, y hoy día 
artistas famosos, pintores famosos, escritores famosos (risa), que te puedo 
decir que los he visto vestido de mujer.  Pero, estuve en esa época, no 
había show pero sí se vestían de mujer.   

 
Y te puedo decir imagínate cómo era la agresión policial que una vez estoy 
en un sitio y me dicen, se metieron en una barra que se llamaba Camino 
Real y yo me acuerdo que en esa barra había unas amistades mías, que 
ese día estaban allí ese día y habían ido vestidos de mujer y yo ese día no 
había querido vestir y me fui para otro sitio y dije Dios mío fulano y fulano 
están allí, los cogieron.  Pues entonces, cuando se regó la voz para que 
declaráramos, pues fuimos todos para el cuartel, que es un cuartel que está 
en Puerta de Tierra, que todavía existe, exacto, pues ahí.  Si tu supieras lo 
que hacían, cuando el juez los llamaba, cuando el juez los llamaba pasaban 
como si estuvieran en una pasarela y le posaban y le daban 20 vueltas al 
juez (para joder, dice en voz muy baja).  Como no les podían hacer más 
nada, al otro día apareció la lista en el periódico y todos los padres se 
enteraron. 

 
JEL Wao, ¿y para qué época fue esto más o menos? 
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GR Te diría que fue como empezando los setenta, le dañaron el récord a todo 

el mundo.   
 
JEL ¿Qué ley violaban? 
 
GR Una ordenanza municipal, era lo que te ponían, lo que te ponen en el 

récord, porque todavía me sigue saliendo que violé una ordenanza 
municipal.    

 
JEL Los metían a todos en una guagua y se los llevaban a todo juntos 

esposados. 
 
GR Esposados y después te soltaban porque no podían hacer más nada 

contigo.  No había nada, no había delito.  Pues entonces ese día, como se 
pusieron…tan frescos, te diría yo, con el juez, pues entonces…todo el 
mundo pal’ periódico, nombre, dirección y todo y así muchos padres se 
enteraron que sus hijos estaban vestidos de mujer. 

 
JEL Una vez llegaban a la jefatura, ¿los interrogaban o no había interrogatorio 

ni nada? 
 
GR No, no, te fichaban, te decían “inocente o culpable” y decían culpable 

porque qué iban a decir.  No es como ahora que yo encuentro que ustedes, 
la juventud tuya, pues como tienen una forma más agresiva de pensar, 
saben más de leyes.  En aquella época nosotros éramos como más 
inocentes.  No sabíamos nada. 

 
JEL Somos así gracias a ustedes. 
 
GR Sí, ahora, por ejemplo ahora mismo, a ti te pasara algo así pues tú 

cuestionas al juez, entiendes, pero en aquella época pues no el juez era lo 
máximo y no lo podías cuestionar. 

 
JEL Gilo, y en los setenta, te acuerdas, hablamos que al principio de los setenta 

hubo un vacío que se cayó de pronto el transformismo, luego de eso 
¿empiezan a resurgir las barras y los lugares…ellos casi siempre…esto 
ocurre mayormente en barras o hay otro lugares? 

 
El Cotorrito y Cabaret 

 
GR Sí, en barras, el último sitio donde se podían hacer show de transformistas 

sin hacerles nada era El Cotorrito.  El Cotorrito quedaba, al principio era en 
Barrio Obrero, eso era de Johnny Rodríguez, un cantante de aquella época, 
un señor ya, yo diría que se murió ya, era familia de Tito Rodríguez el 
cantante.  El hace esta compañía que se llamaba El Cotorrito y al sitio le 
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ponen El Cotorrito; para más en aquella época no se podía usar la palabra 
“gay”, porque era prohibida.  Era una palabra que simplemente tenía el 
sello, que si el sitio decía gay era que gay.  Pues mira él le puso al sitio 
mira como:  El Cotorrito The gay place for the gay people y abajo decía “Un 
sitio alegre para gente alegre”.  Él no estaba en ningún momento violando 
la ley, él estaba traduciendo lo que estaba escrito (risas).  Después 
entonces lo pasan a la Avenida Ponce de León, a la para veintialgo, no me 
acuerdo la parada.  Que había un sitio, una discoteca dominicana que se 
llamaba La Escalera.  Pues ahí mismo, en los altos de La Escalera era El 
Cotorrito, y ahí iban las grandes figuras y las grandes gentes de Puerto 
Rico, una Felisa Rincón, podías encontrarte un Muñoz Marín, o sea que las 
grandes figuras iban a ver ese espectáculo. 

 
JEL ¿Y allí había transformistas? 
 
GR y allí había transformistas 
 
JEL Hasta qué época duró El Cotorrito 
 
GR Yo te diría que hasta casi hasta…murmura…como hasta los ochenta.  En 

los setenta, al principio hubo una época que sólo nos vestíamos, no se 
hacía show, y en esa época no se hizo show.  Entonces empieza de nuevo 
un sitio que había en San Juan que se llamaba Cabaret, en el Viejo San 
Juan, ahí empieza Pantojas a hacer su show.  Había cubanos, había, 
estaba René del Río, cubano, había un grupo que daba ese show allí. 

 
JEL Crees que son cubanos que vienen acá luego de la Revolución, escapando 

también del sistema y de la represión… 
 
GR Yo te diría que sí, René vino en esa época y el otro no me acuerdo el 

nombre, ah, George Dawn, se llamaba, y empiezan a hacer su show en 
Puerto Rico, pero eran artistas de Cuba. 

 
JEL ¿Y tú trabajaste ahí también, en Cabaret? 
 
GR No, todavía no me acababa de decidir a volver otra vez al transformismo. 
 
JEL ¿Después de todas esas redadas? 
 
GR Sí, y el revolú, y entonces llega un tiempo, pasa un tiempo en el que el que 

se vestía de mujer a meterse en un espectáculo, se veía un poquito (hace 
gestos de desaprobación) …mal, se veía mal.  Entonces pues, ahí, surge 
Pantojas, Pantojas como que vuelve a resurgir la época. 

 
JEL Los setenta era la época del disco, verdad, que empiezan las discotecas a 

surgir. 
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GR Antes no se les llamaban discotecas, antes eran barras.  
 
JEL En los sesenta eran barras, en los setenta discotecas, ¿se hacían show en 

las discotecas, aparte de El Cotorrito?   
 
 

Finales de los 1970 y 1980: 
Bachelor, El Danubio Azul, SIDA, Villa Caimito, The Owl 

 
GR Sí, ya ahí empieza Pantojas con Cabaret, después surge el Bachelor a los 

finales de los setenta.  Sí, y cuando empieza Bachelor, empiezan unas 
amistades a preguntarme “¿por qué no lo haces, por qué no vuelves?” 
entonces voy y pido una fecha en Bachelor, me la dieron y ahí me picó la 
cosita de nuevo, de volver al escenario (risa de satisfacción). 

 
JEL ¿Cómo ocurre este proceso? 
 
GR Ellos te dan una fecha, te preguntan, si no conocen nada de lo que haces, 

te preguntan qué tú haces. 
 
JEL Llevan fotos… 
 
GR Sí, se supone. 
 
JEL Luego de los setenta, que está, que hemos hablado de Pantojas, ocurre a 

principio de los ochenta la epidemia del SIDA, para los ochenta… ¿esto 
tuvo algún impacto en la comunidad transformista? 

 
GR (expresión de dolor) Sí, recuerda que en aquella época, nada, del SIDA no 

se sabe nada, y no se sabe nada de ella y muchos cayeron, muchos 
murieron. 

 
JEL Una pregunta sobre la barra El Danubio Azul que estaba en Santurce, 

¿cómo era? 
 
GR Eso era un… (gestos de desagrado) pues eso es un sitio y ahí había 

transformistas, transformistas no, travestis. 
 
JEL travestis 
 
GR sí, y se dedicaban a la prostitución. 
 
JEL ¿Los que se dedican a la prostitución son travestis? 
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GR Claro, sí, sí, sí, yo te diría que no todos los travestis, pero hay muchos de 
ellos que se dedican a la prostitución. 

 
JEL Hay algún otro lugar parecido a El Danubio Azul o ese fue el único… 
 
GR Antes de eso te puedo decir de personas que yo conocía que trabajaban 

en una barra pero era barra de mujeres y ellos trabajaban vestidos de mujer 
en esa barra y para los efectos eran mujeres. 

 
JEL ¿Como el Black Angus…ese tipo de barra? 
 
GR Sí, pero no era el Black Angus, en el Black Angus eran mujeres. Pero sí, 

una barra, como esas que hay por ahí, de mujeres que sirven los tragos y 
todas esas cosas, pues dentro de la barra podía haber una que otra colaíta. 

 
JEL Pero El Danubio Azul es reciente y no duró mucho. 
 
GR Sí, es de los noventa yo te diría. 
 
JEL Gilo, entones, ¿qué tú crees que es lo más importante de los años ochenta, 

luego de la epidemia del SIDA, tú crees que con la epidemia del SIDA el 
transformismo se cayó de nuevo como en los setenta con la epidemia del 
SIDA o no se cayó? 

 
GR No, no se cayó, siguieron habiendo los show.   
 
JEL Entonces, ahí seguiste tu trabajo… 
 
GR Sí, sí, estaba de lleno; no de llenos porque yo nunca he estado de lleno en 

el espectáculo, yo nunca he vivido de eso full time me entiendes. 
 
JEL ¿Pero es posible vivir de eso?   
 
GR Sí claro, hay personas que viven de eso y han vivido de eso. 
 
JEL Entonces en los ochenta, ¿qué más tú te acuerdas, qué lugares eran 

importantes en el transformismo en la isla? 
 
GR Ahí surge Bachelor, una que había en San Juan, que se llamaba Page Two.  

El Page Two es exactamente lo que es hoy Boccaccio son las mismas 
dueñas, ellas son…eran las dueñas de Page Two.  Así que Boccaccio lleva 
mil ochocientos años (sonríe) Este, este… 

 
JEL ¿En cuál tú trabajabas, en cuál tú hacías…? 
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GR Bachelor, después que empecé en el boom, hice show en Bachelor, en 
Caimito, Villa Caimito…  

 
JEL Eso es de los ochenta también, Villa Caimito 
 
GR También, eso es de los ochenta.  Villa Caimito…cómo era que se 

llamaba…habían cerrado unos cuantos, esto ha sido así, había uno que se 
llamaba The Owl, había, había bastantes, entonces hacían ya el show en 
todos sitios, como ahora. 

 
JEL El transformista tiene contrato de exclusividad con una, con un lugar o 

puede ir a diferentes (barras) 
 
GR No, no, no, puede trabajar en un sitio fijo, pero no contrato de exclusividad 

porque ellos no pagan exclusividad, porque tendrían que mantener de todo 
y eso no pasa, pero sí hay ahora mismo, Rudy que trabaja en Concepts, 
está fijo pero no es exclusiva, la puedes ver en Kenny’s, la puedes ver en 
Laser, en Eros, la puedes ver en diferentes sitios, no es exclusiva. 

 
JEL Para acabar el ciclo de las décadas, en el 90”, que ya es lo más reciente, 

tú crees que en 90”, una vez que ya la epidemia del SIDA ha pasado y todo, 
¿hay un resurgir del transformismo en los noventas? 

 
Década de los 1990: Incursiona en el teatro 

 
GR Sí, yo te diría que sí, ahora ha habido un resurgir, hasta el punto de que se 

está viendo dentro del teatro, yo he tratado de hacer cosas dentro del teatro 
porque me interesa más, dentro del teatro pero con el transformismo.  Yo 
hice, produje, la primera obra que yo produje para el teatro se llama “De 
canutillos y lentejuelas van los señores” 

 
JEL En qué época fue eso. 
 
GR Eso lo produje en el noventa y…, eso lo hice en el Instituto de Cultura, 

después lo hice en el Braulio Castillo, después lo hice en el…no me 
acuerdo cómo se llama… (sube el tono de la voz) El Arsenal, lo llevé a la 
isla.  Eso fue lo primero que yo produje para el teatro, como transformista.  
Después entonces me surgió la idea, de caramba por qué no meterle un 
poco de diálogo a esto a ver qué pasa, qué se yo no qué…entonces hice 
“Reyes o reinas”, en “Reyes o reinas” era un espectáculo, era una 
competencia de talento de transformistas, entonces veías lo que estaba 
sucediendo en esa competencia y veías lo que estaba sucediendo detrás 
“background” en los camerinos, la peleas, las intrigas, todo eso que dije lo 
ibas a ver, los muchachos vistiéndose, todo eso. 

 
JEL ¿En qué año fue eso? 
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GR Ese lo produje como en el 99, 98, 98. 
 
JEL Entonces tú eres productor también, de, de... 
 
GR Sí, yo tengo una compañía que se llama Producciones Romal. 
 
JEL ¿De dónde vienen los fondos, cómo lo produces?, cómo lo… 
 
GR Pues mira hasta ahora lo hemos producido nosotros mismos, este tuve la 

oportunidad de hacerlo…todos los espectáculos los produje yo, no me 
dejaron mucho dinero pero me dejaron mucha satisfacción (risa).  Después 
entonces tuve la idea, bueno, ya hice esto, vamos a hacer algo más, pues 
entonces ahí hago “Casa de mujeres”, que es teatro, es teatro, teatro. 

 
JEL es teatro, pero teatro que usa el transformismo. 
 
GR “Casa de mujeres” es una película que no se si la has visto, una película 

viejísima que hizo, del cine mexicano, que [inteligible] hizo una obra de ella, 
son siete prostitutas que trabajan en una casa de citas y la noche de 
Navidad le ponen un niño en la puerta, y ese niño va cambiando sus vidas.  
Exactamente, yo lo que hice fue una versión libre de “Casa de mujeres”.  
La mía se titula “Casa de mujeres” pero “mujeres” entre comillas porque es 
son siete transformistas que trabajan en esa casa de citas. 

 
JEL ¿Y qué transformistas trabajaron en la obra? 
 
GR Pues mira, ahí trabajó Maxim Pascal, trabajó eh, Toño Ocasio, Luis 

Bermúdez, yo que hice de La Doña y…por cierto déjame decirte que yo la 
monté hace poco en el Tecnológico para actividades culturales, y antes de 
eso el Departamento del Trabajo me ayudó, me dio fondos para presentarla 
en… 

 
JEL Hablamos de la agresión hacia el transformista en los sesenta y setenta.  

¿Actualmente crees que exista agresión hacia el transformista? 
 
GR Yo te diría que siempre existe, sí.  No tan, tan de lleno como en aquella 

época pero seguro que lo hay. 
 
JEL Gilo, ¿qué tu piensas del fenómeno fundamentalista, organizado por Jorge 

Raschke, en contra de la comunidad gay o, y transformista, ese fenómeno, 
ha existido siempre o es reciente? 

 
GR Pues yo te diría que ese señor (risas de ambos) simplemente le ha dado 

pues no sé, (levanta la voz) con nosotros, es el fanatismo mismo que él 
tiene con su religión, (levanta la voz) toda la vida ha existido el fanatismo, 
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pero yo creo que a él le ha dado definitivamente con los homosexuales, 
con todos los homosexuales. 

 
JEL Tiene una campaña 
 
GR Una campaña horrible, pero qué vamos a hacer… 
 
JEL En cuanto a la reacción de la comunidad, ¿crees que los movimientos 

organizados de la lucha por los derechos gay incluyen a los transformistas? 
 
GR A veces, yo te diría que a los transformistas, más, más que a 

los…transexuales, más que a los transexuales, creo que Samantha está 
haciendo mucho por ellos, sí, creo que está haciendo bastante. 

 
JEL ¿Samantha Fox? 
 
GR Sí 
 
JEL Gilo, los transformistas, ¿crees que están organizados, existe alguna 

agrupación formal que los agrupe? 
 
GR No (expresión facial tensa) 
 
JEL Pero se conocen, existe una organización informal, saben quiénes son 
 
GR Sí, sí, claro (movimientos corporales tensos)  
 
JEL ¿Conoces de algún caso de mujeres transformistas a hombres? 
 
GR Sí, sí 
 
JEL ¿Que hacen show también? 
 
GR Sí 
 
JEL ¿En Puerto Rico? 
 
GR Sí, muy pocas, muy pocas, pero las hay  
 
JEL ¿Dónde tú crees que hacen sus show? 
 
GR Pues mira, había una muchacha, por cierto…honestamente te lo digo, yo 

encuentro que a las muchachas que hacen este tipo de acto las han 
mantenido marginadas.  Las discotecas no les han dado la oportunidad y 
yo entiendo que tienen tanto talento como tenemos nosotros para hacer su 
acto.  Hay una muchacha que se llama Emily, que ella hace un acto 
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precioso, esa niña hace un Marc Anthony que yo en mi vida he visto una 
actuación mejor, pero no le dan la oportunidad.  Una muchacha joven, no 
muy jovencita verdad, pero sí una muchacha joven.  Y hay dos muchachas 
más que las he visto, no haciendo exactamente un perso…una 
personificación, sí pero hacen una personificación de un varón, no me 
acuerdo de los nombres de ellas, pero he visto a una de ellas haciendo a 
Chayanne, sí. 

 
JEL ¿Cuál es el público principal del transformista, a quién se dirige? 
 
GR La comunidad gay, sí.  Sin embargo déjame decirte una cosa, el público 

straight acoge muy bien estos espectáculos.  Yo he tenido la experiencia 
con esto que estoy haciendo con esto del teatro, al público le encanta lo 
que yo hago.  Y si te digo la verdad, tú sabes que estos show a veces te 
llevan a fiestas privadas de gente que te contratan que te ha visto y te llevan 
a su casa porque es el cumpleaños de fulano y quieren que tú le hagas el 
show, se da mucho en el público straight y es maravilloso trabajar con esa 
gente, bien, bien bueno.  Te respetan sobre todo.   

 
JEL Hablando ya del proceso en sí, ¿cuánto tiempo dura el proceso de 

transformación, para llegar a ser el personaje que quieres hacer? 
 
GR Pues yo te diría que el proceso de maquillarse, vestirse, ponerte todos los 

revoluces que te pones, dura como una hora y media, hora y media dos 
horas. 

 
JEL ¿Estás haciendo de Celia Cruz hace cuánto tiempo? 
 
GR Pues a Celia Cruz la estoy haciendo desde, este, desde que hice 

“Canutillos y lentejuelas”, cuando hicimos el espectáculo de “Canutillos y 
lentejuelas” hubo uno de los muchachos que quería hacer un dúo y la otra 
del dúo era Celia Cruz y me dijeron, hay, necesitamos una Celia Cruz y 
todo el mundo dijo “Gilo”.  No sé si será por la naricita que tengo pequeñita 
verdad, pero todo el mundo dijo “Gilo”, pues, yo dije a pues vamos a 
hacerla.  Yo, a mí no me gusta hacer mucho a Celia Cruz y me la piden 
muchísimo, porque yo no soy salsero, a mí no me gusta mucho la salsa, 
pero la verdad que ha tenido una aceptación increíble. 

 
JEL ¿Y qué otros personajes, aparte de Celia Cruz haces? 
 
GR Bueno, los personajes…lo que como personificación lo que hago es Celia 

Cruz, Ruth Fernández y Lucecita, esos son los más fuertes, para los que 
me llaman siempre, es para hacer eso.  Pero he hecho a Carmen Delia 
Dipiní, he hecho a Olga Guillot, he hecho…pero lo más que me piden, te 
diría, son esos tres personajes. 
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JEL También tienes algún personaje de tu creación, independiente de cualquier 
artista.     

 
GR Pues hay un personaje que yo hago de Gilo Rosa y cuando me preguntan 

“qué tú vas a hacer?” Pues yo le digo: “una señora que canta”, (risas de 
ambos) ahí no voy a vestirme de nadie, voy a hacer una canción de Rocío 
Jurado, una canción de Dúrcal…  

 
Ropa y maquillaje 

 
JEL ¿Dónde consigues tu ropa? 
 
GR Pues mira déjame decirte, hay cositas en las tiendas que te pueden servir, 

porque el varón es más ancho de espalda que la mujer, si te queda bien de 
abajo, de aquí (los hombros) no te sirve.  Por lo general se cose, yo te diría 
que sí, hay que coserla.  El trauma mío es comprarme los zapatos, yo 
puedo ir a una tienda, yo veo algo, un traje, yo sé qué, como yo sé lo que 
más o menos me sirve, yo puedo comprar, para mandarlo a arreglar o yo 
no sé ni qué, no me da pachó; pero comprarme unos zapatos, todavía no 
me acabo de adaptar.  Hoy día te puedes encontrar fácilmente una mujer 
que sea size diez en zapato o diez y medio u once, es muy fácil porque hay 
mujeres grandes, en aquella época pues era bien difícil, entonces tu 
peguntabas “yo quiero un size diez” y te miraban raro y decían “eso es para 
él”. 

 
JEL En cuanto al maquillaje, ¿qué tipo de maquillaje usas? 
 
GR Bueno, se usan exactamente los mismos [de la mujer], las mismas bases, 

pero mucho más fuerte, los colores muchos más fuertes, la cara pues hay 
que tapar barbas o esto o lo otro, es mucho más fuerte… 

 
JEL ¿Hay alguna tienda en Nueva York o en México o en otra parte que sea 

exclusiva para transformistas, eso existe? 
 
GR Sí, en Estados Unidos, en Nueva York, cómo se llama la tienda pues no te 

sé decir, pero hay una tienda en Estados Unidos que se dedica a eso, a 
vender ropa y creo que en México también, eh, hay ropa y zapatos para 
transformistas. 

 
JEL ¿Es cierto que los transformistas adoptan a muchachos más jóvenes, que 

estén empezando? Los que tienen más experiencias. 
 
GR Sí, sí, para irles enseñando, y Rudy ha tenido…pues ellos dicen que mami 

Rudy pues es su mamá porque las adoptó como, como transformistas y 
han surgido otras mamás por ahí dentro de esos mismos. 
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JEL Le dicen mamá… 
 
GR Ajá, ajá (agarra fuerte su reloj de muñeca)  
 
JEL Ya estamos terminando.  Hablamos de… ¿conoces de personas que 

pueden vivir del transformismo, pero no hay compañías de transformistas, 
o sí? 

 
GR No, no hay, pero hay quien vive de eso, pero no es fácil, es bien difícil vivir 

de eso, porque tienen que estar buscando todo el tiempo porque no hay 
lugares para hacerlo fijo, entonces pues tratando de darle la patá al que va 
subiendo porque (da una palmada leve, después codazos al aire) porque, 
te vas a caer (está con las dos manos encima de las rodillas, y mirando fijo 
al entrevistador). 

 
JEL ¿Hay sitios nada más en el área metropolitana o hay lugares en la isla? 
 
GR Sí, hay sitios en la isla 
 
JEL De las personas transformistas que están haciendo todavía trabajo, 

quiénes son las más antiguas, que llevan más años, que tú conozcas, 
dentro del transformismo.   

 
GR Ahora mismo yo creo que de [titubea] la época yo, entonces después, Willie 

Negrón. 
 
JEL ¿Y Pantojas? 
 
GR Pantojas se ha dedicado más al teatro, ya él no está como transformista, 

pero yo, Willie Negrón, somos las personas que más llevamos más tiempo 
dentro del transformismo. 

 
JEL ¿Algo más que quieras añadir? 
 
GR No sé, este espero que esto te haya ayudado. 
 
JEL Sííí… 
 
GR Cuantas veces tú necesites, que necesites más, podemos hablar más de 

todas esas cosas. 
 
JEL Perfecto.  Ahora yo me siento, lo transcribo…  
 
GR Ajá  
 
JEL si tengo alguna duda… 
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GR claro. sí 
 
JEL …pues hacemos otro, otra entrevista para aclarar dudas.  
 
GR Claro, sí claro 
 
Continúa una conversación informal sobre próximos espectáculos.  
 
        

Segunda de dos entrevistas 
 
 
Lugar entrevista: 403 Calle San Francisco, Viejo San Juan 
Residencia:  Caparra Terrace, San Juan 
Fecha:   18 de noviembre de 2002 
Tiempo:  25 minutos  
 
 

Más datos demográficos 
 
JL Gilo, buenas, de nuevo. ¿Cuántos años hace que estás usando el 

nombre de Gilo Rosa? 
 
GR  Desde el setenta y cinco-setenta y seis. 
 
JL  ¿Cómo surgió? 
 
GR  Es una combinación de mi nombre. 
 
JL  ¿Qué familiares tuyos viven hoy en día? 
 
GR  Un hermano, que vive y mi sobrino, mi papá murió. 
 
JL  ¿Viven en Puerto Rico o en Estados Unidos? 
 
GR  Aquí 
 
JL  ¿Se criaron en Añasco? 
 
GR  Nos criamos acá todos, en San Juan. 
 
JL  ¿Tus hermanos saben que eres transformista? 
 
GR Sí, nunca me han ido a ver a una discoteca, pero sí al teatro.  Al 

principio se quedaron bien impresionados, porque yo tenía unos 
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sobrinos que su mamá murió y ellos se negaban a irme a ver porque 
decían que yo me parecía a su mamá y les impresionaba verme en 
escena porque decían que el parecido, al vestirme de mujer, era 
mucho. 

 
JL ¿Has tenido o tienes un compañero? 
 
GR Sí, tuve un compañero por quince años y hace tres años terminó la 

relación. 
 
JL ¿Hace transformismo? 
 
GR Sí, el hace transformismo. 
 
JL ¿Esa ha sido tu relación más larga, por quince años? 
 
GR Bueno, todas mis relaciones han sido bastante largas, he tenido muy 

poquitos compañeros.  Tuve mi primer compañero en Añasco y tenía 
trece años y no era una relación de sexo, era como un noviazgo y él 
tenía veintitrés años.  Duramos tres años.  Se acaba la relación 
porque me mudé para San Juan y aquí tuve otra relación de tres 
años, luego otra de doce años y la que tuve, que duró quince años. 

 
JL El único que hacía transformismo era el más reciente 
 
GR Sí 
 
JL ¿Hacían show juntos? 
 
GR Sí, hacíamos show juntos. 
 
JL ¿Perteneces a alguna religión? 
 
GR Cuando siento el deseo voy a la Iglesia Católica y de vez en cuando 

a Unity. 
 
JL ¿Te criaste bajo qué religión? 
 
GR Católica 
 
JL ¿Crees que las iglesias que tienen una espiritualidad gay acogen a 

los transformistas? 
 
GR Con un poco de recelo te diría. 
 
JL ¿Cómo que recelo? 
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GR Bueno, si vas es porque no les queda otro remedio, pero no creo 

que si haces algo te lo promuevan o algo por el estilo. 
 

Trabajo en Nueva York 
 
JL ¿Conoces transformistas de Puerto Rico que hagan show en Nueva 

York o en Estados Unidos? 
 
GR Sí, claro.  Yo lo he hecho así, he ido a trabajar a Nueva York porque 

me han contratado para ir. 
 
JL ¿En qué área de Nueva York has trabajado? 
 
GR En Queens, en Manhattan 
 
JL En Queens. ¿Cerca de Jackson Hights? 
 
GR Exacto 
 
JL Esas barras, ¿son de puertorriqueños? 
 
GR De latinos, que sepa no hay ningún puertorriqueño que tanga una 

barra allí. 
 
JL ¿Cuáles eran los artistas que preferían personificar los artistas en 

los sesenta y setenta? 
 
GR En aquella época no se doblaba, pero si había una persona con la 

voz parecida a Sara Montiel, la hacía.  Había un muchacho que no 
se vestía, pero tenía una voz parecida a la de Libertad Lamarque, 
era una voz preciosa, pero no se vestía, si estaba en un sitio y le 
pedían que cantara, lo hacía, pero sin vestirse de mujer.  Había otro 
muchacho que hacía de Xiomara Alfaro.  Eran unas voces increíbles, 
que uno se quedaba…El que hacía a Sara Montiel lo hacía vestido 
de mujer.  Había un muchacho que hacía guaracha, no imitando a 
Celia Cruz, pero con un estilo propio. 

 
JL ¿Cómo es el negocio del show privado, quién contrata, cómo es el 

costo? 
 
GR En el show privado viene una persona que te ha visto en un show 

en la discoteca y te invitan para una fiesta en su casa, un 
cumpleaños, una fiesta de Navidad, lo que sea. 

 
JL Hablamos que son heterosexuales casi siempre 
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GR Pueden ser heterosexuales o gente gay.  Muchos se enteran 

también por otras personas. 
 
JL ¿Cuánto es el costo? 
 
GR Por lo general casi siempre van dos, aunque llevas a los que te 

digan, pero por lo general son dos, porque te ayuda en el cambio de 
vestuario.  Los precios fluctúan entre cuatrocientos o quinientos 
dólares. 

 
JL Por persona 
 
GR No, global 
 
JL Por el show.  Eso ocurre a menudo 
 
GR Bastante a menudo 
 
JL Digamos, como una vez a la semana 
 
GR No tanto, como yo tengo mi trabajo, a mi simplemente me invitan, 

una vez al mes y voy y lo hago. 
 
JL Para esos show privado, se anuncian en la prensa, como en el 

periódico gay Puerto Rico Breeze. 
 
GR No 
 
JL Sobre la parte de televisión, hablamos del personaje de Myrta Silva, 

te acuerdas de algún otro que haya hecho transformismo. 
 

 
 

Revistas de transformistas en hoteles  
desde la década de los 1960 

 
GR Sí, una vez vino un americano que hizo televisión, se llamaba 

Guilda.  Antes venían mucho a Puerto Rico y los contrataba el Hotel 
San Juan, hoteles grandes. 

 
JL Americanos 
 
GR Americanos.  Latinos, que yo recuerde, ninguno.  Venía una revista 

brasilera, que traía un transformista muy bueno, que o recuerdo el 
nombre. 
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JL ¿Venían americanos a hacer show? 
 
GR Sí, revistas musicales que traía, unas revistas completas.  Hasta ahí 

te diría que llegaba el discrimen, porque habiendo tantos en Puerto 
Rico, buenos, por qué no se pudo o por qué no se puede hacer una 
revista de transformistas puertorriqueña. 

 
JL Cuando dices una revista de transformistas, ¿a qué te refieres? 
 
GR A un espectáculo completo, con su opening, como los que he 

presentado aquí.  Cuando hice “De canutillos y lentejuelas van los 
señores” era precisamente eso, una revista musical. 

 
JL ¿Todavía se siguen contratando transformistas americanos para 

hacer shows aquí en Puerto Rico? 
 
GR Hace poco vino donde estaba el Hotel Sands, una revista americana 

con una compañía americana e hicieron un show ahí.  Contrataron, 
por cierto, a Alex Soto.   

 
JL Los demás eran americanos. 
 
GR Todos los demás eran americanos, el único puertorriqueño era él. 
 
JL ¿Esto es pagado por el hotel? 
 
GR Me imagino que sí.  Estuvieron como dos meses.   
 
JL La mayor parte de los extranjeros transformistas que han venido 

aquí son de Estados Unidos, aunque también de otras partes, como 
Brasil. 

 
GR Sí, han venido de Brasil, de Europa.  
 
JL A los hoteles 
 
GR A los hoteles casi siempre   
 
JL Esto ocurre desde los sesenta 
 
GR Sí, ahí fue la primera vez que recuerdo, que vino Guilda. 
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Costo de la ropa y maquillistas 

 
JL En cuanto al asunto económico, ¿es difícil costearlo? 
 
GR En los closets eso es un lío, tienes que tener dos closets.  Uno 

guarda tanta chuchería y tanta porquería, que a mi closet no se 
puede entrar.  Tengo un cuarto aparte para eso. 

 
JL ¿Cuánto es el costo aproximado para tener un  closet “decente” para 

hacer un show profesional? 
 
GR Miles 
 
JL ¿La ropa se compra aquí? 
 
GR También se manda a hacer.  Hay mucha ropa que se manda a hacer. 
 
JL De la que se manda a hacer, ¿hay costureras especializadas en 

esto, que ya lo conocen y hacen este tipo de trabajo? 
 
GR Por lo general se contratan costureras o diseñadores que uno ya 

conoce.  Si uno va a usar una costurera nueva, es un poco más.  
Recuerda que las medidas de hombre son un poco más difíciles y la 
persona te trata de coger una medida como mujer y cuando viene a 
ver no te sirvió, por lo general se busca una persona que ya uno 
conozca.   

 
JL ¿Son personas conocidas en el ambiente transformista, que se 

recomiendan? 
 
GR Exacto, igual que los maquillistas.  Casi siempre todo el mundo tiene 

un apersona que te maquilla, que conoce tu cara y lo que tiene que 
hacer, no vas donde cualquier persona, que lo que va a hacer es 
ponerte una basecita y un lipsticsito y ya, vete, no es lo mismo, no 
te vas a ver bien. 

 
JL ¿Como cuántos maquillistas hay que lo hacen? 
 
GR Hay muy buenos maquillistas, como diez o doce. 
 
JL ¿Puedes mencionar a alguno? 
 
GR La persona que me hace el maquillaje a mí se llama Sharmey, un 

nombre artístico que él usa.  El conoce mi cara y en quince minutos 
me saca una Ruth Fernández, una Lucecita, lo que sea. 
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JL ¿Los maquillistas entonces se especializan en ciertos artistas? 
 
GR Exactamente.  Una de las razones por las que yo uso a Sharmey es 

por eso, él no es maquillista en sí, él es pintor y él dice que te borra 
completa la cara y empieza a pintarte como pinta un lienzo, por eso 
puede lograr unos rasgos específicos de esa persona. 

 
Parada LGBT y Cristina Hayworth 

 
JL Gilo, en la Parada Gay hay muchos transformistas, empezó en 1991 

y Cristina Hayworth fue una de las que organizó la Parada.  Los 
transformistas han formado una parte bien importante de la Parada.  
Me puedes hablar un poco sobre eso. 

 
GR Bueno, te puedo dar mi opinión.  Encuentro que la Parada Gay está 

demasiado viciada, te diría, no sé qué otra palabra usar.  Encuentro 
que la Parada Gay podría hacer mucho más por los homosexuales 
de lo que está haciendo.  En cuanto a los transformistas, sí, se 
presentan mucho dentro de la Parada, pero no te diría que lo hacen 
ya sea porque los contratan o porque conocen a los que los invitan 
y van, pero creo que todos estamos de acuerdo en que no se está 
haciendo lo suficiente por la homosexualidad en la Parada. 

 
JL Por los derechos 
 
GR No, podrían hacer más.  En un espectáculo, hasta a veces en unos 

actos gratuitos que no se deberían presentar.  Cuál es la idea que 
vayas, no hablando de los transformistas, sino de mucha gente que 
va a la Parada, y van y se dan un beso delante de la gente.  
Encuentro que eso es una cuestión privada.  Igual lo encuentro mal 
en una pareja heterosexual que se estén besando y estrujando en 
la calle.  Creo que son cosas privadas que las haces en tu casa.  
Presentan también a gente que van en una ropa que están casi 
desnudos.  Por qué tiene que dar ese espectáculo.  Debería haber 
una persona que le ponga control a eso.  Hay homosexuales artistas, 
hay homosexuales pintores, gente grande que no se meten en eso 
por eso mismo.   

 
JL ¿Cómo crees que se puede mejorar eso? 
 
GR Tendrían que buscarse otros organizadores que lo puedan lograr.  

Es mucho trabajo, porque somos muchas las personas que 
pensamos de la misma forma que pienso yo.  Hay que ir creando 
conciencia de que va a ser otra cosa.    
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JL Aparte de Cristina Hayworth, que tiene un rol activo en la vida 
pública del país como reportera en El Capitolio, conoces algún otro 
transformista o travesti que tenga un rol activo en alguna otra 
profesión. 

 
GR No, Cristina es la pionera y la única, dentro de lo que ella está 

haciendo. 
 
JL En la historia del transformismo, ¿cómo catalogarías la labor de 

Cristina? 
 
GR   Ella ha creado un precedente, de que se puede.  Otras personas 

han tenido la oportunidad de poderlo lograr y no lo han hecho, ya 
sea en la televisión, en las artes, han podido hacer muchas cosas y 
no lo han hecho. 

 
JL ¿Calificas a Cristina Hayworth como transformista? 
 
GR Me vine a enterar hace poco que ella es un transexual, si la persona 

que me lo contó me mintió, pues no lo se. 
 
JL ¿Tú has hecho shows con ella? 
 
GR No, ella no hace shows.  Ella, cuando llegó a Puerto Rico, vino como 

bailarín, de hombre y después empezó a vestirse de mujer.  
 
JL ¿Cuándo dices que vino a Puerto Rico es porque es 

estadounidense? 
 
GR Ella creo que es hija de padre o madre puertorriqueño y padre o 

madre judía, es lo que tengo entendido. 
 
JL ¿de Nueva York? 
 
GR Sí, ella vino con una revista musical, no de transformistas, vino a 

bailar a Puerto Rico y se quedó. 
 

El futuro 
 
JL Gilo y para el futuro, ¿qué proyectos tienes? 
 
GR Me sigo envolviendo en lo del teatro, tratando de llevar el 

transformismo al teatro lo más que yo pueda.  Entre las cosas que 
estoy haciendo también estoy escribiendo una obra de una persona 
que yo conozco que se hizo un cambio de sexo y hoy día está 
casada.  Su esposo no sabe absolutamente nada de su vida anterior 
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y sobre esa persona yo quiero hacer una obra de teatro, que aunque 
no es específicamente de la vida de ella, sí me voy a inspirar en ese 
personaje.  Estoy empezando a escribir unas líneas, para el futuro 
tengo unas cuantas obras de teatro. 

 
 

Obras de teatro y “clandestinaje” transformista 
 
JL ¿En qué te inspiras para hacer las obras? 
 
GR En los mismos personajes que uno se encuentra en el camino, en 

este ir y venir. 
 
JL Fuera de grabación hemos hablado de los camerinos que usabas 

antes, en tu época de estudiante universitario, ¿cómo era aquella 
época, cómo te vestías? 

 
GR Nos vestíamos en casa de un amigo que tenía un hospedaje en Río 

Piedras y el tenía un estudio e íbamos y nos vestíamos en esa casa.  
No podíamos vestirnos en nuestras casas porque para aquel tiempo 
éramos bien jovencitos y era bien tabú lo de vestirse de mujer y lo 
de la homosexualidad imagínate si la familia se enteraba.  Siempre 
estábamos en esa. 

 
JL ¿Tu familia nunca encontró alguna pieza de mujer en tu casa?   
 
GR Mi mamá llegó a encontrar fotos y ropa de mujer.  Ella lo sabía, 

aunque no lo quería aceptar, lo sabía.  Ya al final sí, cuando estuve 
haciendo teatro, no lo veía tan mal, mi mamá era una persona bien 
especial.  Ella nunca me preguntó absolutamente nada de mi vida, 
pero sí lo sabía.  Sobre mi vida sentimental, ella adoraba a mi 
compañero, con el que estuve hasta hace tres años, ellos se 
adoraban, esos seres se adoraron toda la vida, se llegaron a querer 
mucho. 

 
JL ¿Tu mamá ha muerto recientemente? 
 
GR Sí, hace cuatro años 
 
JL Lo siento.  Gilo el proceso de transformación actual, dónde ocurre. 
 
GR En mi casa o en el sitio donde voy a trabajar.  Si voy a trabajar en el 

teatro, me visto en el teatro y ahí lo hago todo.  Si voy a una 
discoteca a trabajar donde no hay muchas facilidades para uno 
maquillarse y arreglarse, me visto en mi casa. 
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JL Las barras y las discotecas que van a ofrecer este tipo de show 
tienen esos espacios o no todos. 

 
GR Tienen camerinos, a veces un poquito difícil para uno maquillarse.  

Lo que hago es que llego maquillado y allá me termino de vestir.  Los 
espacios son para poner tu ropa y salir y mirarte en el espejo, 
ponerte un polvo o lo que sea.  

 
JL Gracias, Gilo. 
 
GR Gracias tú y ya sabes, a la orden. 
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